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ENTREVISTA

“Fatima é um
mostruario do melhor
que se fez em cada
época do ponto

de vista artistico”

Marco Daniel Duarte O historiador de arte e director do
departamento do patriménio cultural da diocese defende 3
candidatura do Santudrio a Patriménio da Humanidade

Claudio Garcia
daudio garcia@jornaldeleiria.pt

A investigacio de doutoramento
que publicou procura demonstrar
que os melhores artistas trabalha-
ram em Fatima, ou estio represen-
tados, tém obra, em Fitima.

Quando inicio este trabalho sobre
a arte em Fatima, vou d procura de
perceber como é que um lugar com
esta magnitude e com esta escala
a nivel nacional mas também in-
ternacional se foi apetrechando ao
longo do tempo e cresce a partir de
uma construgdo que é completa-
mente vernacular, nio é trabalhada
por nenhum gabinete de arquitec-
tura, a Capelinha das Aparicoes, e
em menos de um século é um dos
lugares mais importantes do cato-
licismo a nivel internacional e um
mostrudrio cabal do melhor que
se fez em cada época histérica do
ponto de vista artistico. Ha aqui
trés grandes fases, quatro talvez,
de estéticas e de movimentos es-

téticos. Uma primeira fase rela-
ciona-se com aquilo que eram os
arquétipos da arquitectura, que ja
estavam ultrapassados para a épo-
ca, mas que a Igreja Catolica ainda
Precomnizava, portanto, estamos ja
nas primeiras décadas do XX mas
a fazer obras de arte segundo a es-
tética do século XIX, e o exemplo
maximo disso é a basilica antiga,
numa linguagem revivalista. De-
pois, o Santuario de Fatima acerta o
passo com a estética do momento,
a partir dos melhores autores que
trabalhavam em Portugal, desde
logo, Cottinelli Telmo, que é o gran-
deresponsavel por esta praga, este
Iecinto de oracdo, que é claramente
uma das pragas mais bem tragadas
do ponto de vista do urbanismo
e do urbanismo ao servico das
massas, e com ele estdo também
presentes no Santudrio de Fatima
alguns dos artistas do Estado No-
VO que sdo grandes académicos.
Nomeadamente, Anténio Lino,
que faz esta grande colunata que
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abraca os peregrinos quando aqui
chegam, e uma série de estatua-
rios que nessa altura pontificam,
alguns mais conservadores e ou-
tros de linguagem mais moderna.
Estamos a falar de Alvaro de Brée,
Leopoldo de Almeida, Barata Feyo
e Anténio Duarte.

E depois ha uma terceira fase.
Que é a fase dos anos 80, quando
Fatima vai procurar um escol de
artistas, improvavel, na verdade,
que vem trabalhar numa légica
de modernizacdo daquilo que é
este espaco.

Quem sio eles?

Digo improvaveis porque tém car-
reiras com larga dimenséo quer
nacional quer internacional e
estao na vanguarda daquilo que
é feito quer na pintura quer na
escultura e por ai fora. Por exem-
plo, Jilio Resende, Lagoa Henri-
ques, Rolando Sa Nogueira, Clara
Menéres, Irene Vilar, Zulmiro de
Carvalho, muitos deles ligados as
artes da figuracdo mas outros aar-
tes mais abstractas, que, a priori,
ndo estariamos d espera de os en-
contrar num espaco religioso tido
como mais conservador, mas ha
de facto essa abertura as artes, que
naverdade, nio é apenas dos anos
80, vinha sendo desde o imicio. As
novas construcoes minimalistas
aparecem ja com José Carlos Lou-
reiro para o alpendre da Capelinha
das Aparicoes, que é também dos
anos 80, mas que abre depois uma
longa estrada que vem a dar fru-
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tos nanova Basilica da Santissima
Trindade. E essa arquitectura po-
demos considerar entdo a guarta
fase, ligada as linhas minimalistas
tipicas do século XXI.

Ha uma preocupacio dos gesto-
res do Santuario, desde muito
cedo, com a qualidade da arte
que existe em Fatima?
Claramente. Alids, se quisermos,
essa ligacdo, esse casamento en-
tre a arte e a Igreja é um casa-
mento muito frutifero ao longo
de toda a historia do cristianismo.
E Fatima ndo é excepgdo. Pelo
contrario, é uma confirmacio
muito veemente dessa regra que
une a linguagem do cristianismo
(de sinal catolico, aqui) com a lin-
guagem da arte. Desde a primeira
hora, desde logo a década de 20,
hi um investimento muito gran-
de em obras de arte.

Aideia central da tese é que a arte
€ protagonista em Fatima.

Aquiaarte no & apenas cendirio,
€ também protagonista porque
ela vai levar a que se tomem in-
clusivamente decisbes sobre a
forma de celebrar e ela propria vai
dialogar com a forma de celebrar.

Que papel é que a arte pode ter
em lugares como Fatima de devo-
caoreligiosa e de vivéncia da fé?
Esse dialogo, na teorizacao dos
tedlogos, é denominado como a
via dabeleza, que significa que é
um caminho. A arte para os te6-
logos nunca € a meta, & sempre
mediadora para a transcendéncia.
E aquilo que se passa aqui em Fa-
tima é precisamente isso0.

De que conceito de beleza esta-
mos a falar?

Quando falamos de beleza na arte
temos de ter alguma cautela por-
que naverdade a arte ndo vive s
apenas do conceito de beleza, a
arte é uma forma de pensar, um
lugar de pensamento. A relagio
que o observador tem com 2 obra
de arte pode leva-lo por caminhos
de perturbagéo, de surpresa.

A arte que foi sendo produzida
em Fatima foi livre ou procurava
corresponder a um programa?

No contexto institucional da obra
de arte ha sempre pré-conceitos
que os autores tém a partir de uma
iconoteca que ja dominam ¢ que
procuram depois organizar em
ordem a producio de uma obra
nova. E isso é que esta por tras
de uma coeréncia que se vé nesta
monumentalidade do Santuario
de Fatima. Ainda que haja obra
de arte produzida em diferentes
épocas, como essa obra tinha um
programa sempre subliminar, era
uma obra de encomenda, obvia-
mente que os artistas tendem a ir
ao encontro do encomendante, e

ainda que sejam livres na sua forma
de fazer, a arte que depois é apre-
sentada ao peregrino tem sempre
essa facilidade da comunicacio. E,
portanto, podemos dizer que em
Fatima se cruzou quer a intencao
do encomendante quer a liberdade
do autor.

Conseguiu perceber as motivacoes
das figuras que disse que poderiam
ser consideradas improvaveis pelo
facto de estarem a trabalhar aqui?
Se caracterizarmos os autores nio
apenas pelas correntes estéticas,
mas inclusivamente pelo pensa-
mento politico que tém, alguns
deles vemos que esse pensamen-
to nao é coincidente com aquilo
que a priori deveriamos imaginar
ser defendido pela Igreja. Porque
€ que esses autores aceitam fazer
obra para a Igreja? Porque enten-
dem que a Igreja é um lugar onde
se persegue essa ideia do belo,
Colaboracdes, por exemplo, com
Joana Vasconcelos, inserem-se na
mesma logica de interaccio coma
arte contemporinea?

Sim. Na mensagem de Fiatima, o
terco é o instrumento para alcancar
apaz. E aqguilo que se pretendia era
mostrar esse terco como simbolo
especifico naquele ano do centena-
rio de Fatima. Portugal tem uma ar-
tista que esta habituada a trabalhar
a escala monumental e foi por isso
que Joana Vasconcelos foi chamada
a trabalhar essa tematica.

Ha muita producio artistica que

Leiriaéum
territorio que
podevira
surpreender do
ponto de vista
da arte sacra

Podemos dizer
que em Fatima
se cruzou quer
aintenciodo
encomendante
quer aliberdade
do autor

nio esta disponivel para quem
visita o Santuario?

Para além das obras que tem in si-
tu, o Santuario tem muitas outras
obras que estdo musealizadas. Que
estdo expostas no Museu, na expo-
si¢do permanente ou na exposicio
temporaria, mas também toda uma
série de obras que estd em reserva
e essas obviamente nio estio aces-
siveis a0s peregrinos.

E um niimero grande?

Sim, dezenas de milhar. Ndo todas
com caracteristicas artisticas. O
espolio do Museu do Santudrio é
constituido por obra de arte mas
também por objectos do quotidia-
1o que os peregrinos oferecem a
Virgem de Fatima.

Quais sdo as pecas com avaliacfio
mais alta?

A peca com valor mais elevado é
sem divida nenhuma a Coroa Pre-
ciosa da Virgem de Fatima. E valio-
sissima porque é de ouro, porque
tem turquesas, safiras, diamantes,
pérolas, uma série de gemas e pe-
dras preciosas. A bala que atingiu
o Papa Joao Paulo I, se quisermos,
é ajoia da coroa no verdadeiro sen-
tido do termo. Transformou-se nu-
ma coroa relicario, portanto, tem
um valor incomensuravel.

O professor Vitor Serrdo defendeu
que o Santuario devia ser Patrimo-
nio da Humanidade. Concorda?
Acariando este lugar com outros
que sdo Patrimonio da Humani-
dade, s6 aqueles que entendem
que apenas deve ser Patrimonio
da Humanidade aquilo que nos
foi legado pelo passade mais lon-
ginquo é que ficam surpreendidos.
Temos aqui, em menos de um sé-
culo, um lugar que emerge a partir
dos cuidados da arte e com nomes
cimeiros da arquitectura, da pin-
tura, da escultura, da ourivesaria
em Portugal. Portanto, é claramen-
te projectavel que este territério
possa ser entendido a partir dessa
classificacdo.

Um museu de arte sacra em Leiria
faz sentido?

Faz todo o sentido. Alias, Leiria é
um territorio que pode vir a sur-
preender do ponto de vista da ar-
te sacra, da arte religiosa, quer no
presente quer no passado.

Porqué?

Leiria tem uma série de relagoes
com a histéria da diocese que in-
teressaria potenciar. Em primeiro
lugar, a prépria cidade s6 é cida-
de porque se cria uma diocese. D.
Jodo 111, para a fazer cidade, ele

“vai dota-la da catedra do bispo e ai

aparecem alguns edificios profun-
damente marcantes na paisagem
de Leiria, como sdo a Sé e a Igreja
de Santo Agostinho, que esti liga-
daauma reforma que a Igreja vive
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nessa época de grande erudicdo,
em que a Igreja esta a dotar as suas
elites a partir dos cuidados da in-
telectualidade. Isto precisa de ser
demonstrado a cidade. Estou con-
vencido gue a cidade iria ter uma
maior autoestima se percebesse
gue a sua fundacio enquanto ur-
be esta ligada 3 intelectualidade
daquela época.

0 patriménio que existe é rico o
suficiente?

Sim, o patriménio que o proprio
Museu de Leiria tem, patrimoénio
sacro, que herdou do antigo pa-
co episcopal de Leiria, a pintura
religiosa que o Museu de Leiria
tem, alguma exposta, outra em
reserva, deriva de uma coleccao
que pertencia a Igreja, e depois
ha também uma boa colecgio de
escultura que a propria diocese
tem. Para além disto, seria mui-
to interessante que as proprias
comunidades que gravitam em
torno da cidade e que pertencem
ao territorio da diocese pudessem
VET as suas pecas expostas num
lugardigno.

E que lugar seria esse?

N&ao vou dizer nada de novo re-
lativamente a esse lugar: clara-
mente, o seminario antigo, junto
ao Museu de Leiria, seria o lugar
propicio.

Quais sao as principais jéias no
contexto do territorio da diocese?
O territorio da diocese de Leiria-
-Fatima tem pecas notaveis de ar-
te sacra. Apenas para falar das de
arquitectura, podemos comecar
pela Sé, a Igreja de S3o Pedro, a
igreja que esta dentro de mura-
Ihas, a Senhora da Encarnacio,
que é uma pérola, podemos de-
pois caminhar para o Santuario
do Senhor dos Milagres, do século
XVIII, e podemos falar de edifi-
cios como o Mosteiro da Batalha,
que pertence ao Estado. Mas de-
pois ha pequenos edificios, que
nao se conhecem, ou que ainda
ndo sao valorizados, mas que
mostram uma arquitectura de
grande erudicdo, por exemplo,
a Igreja de Santa Eufémia, que é
estudada nas aulas de arquitec-
tura pelos futuros arquitectos.
Ou lugares reconditos que estio
a ser requalificados a partir da
obra de arte. Um exemplo muito
claro disto é o que estd acontecer
numa comunidade junto 3 Bata-
lha chamada Golpilheira, [que]
requalificou toda a sua igreja com
uma arquitectura completamen-
te renovada [e] qualificou-a com
obra de arte de uma artista de Lei-
ria, a Silvia Patricio, que fez uma
série de vitrais que merecem que
alguém saia de Lisboa para vir a
Golpilheira ver. Portanto, ha to-
do um patriménio religioso para
descobrir nesta regiao.



